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Pia Tafdrup

Seren Gyldendal-Prisen, 2005

Der kan godt forekomme at vere noget strengt og
ubenherligt, respektindgydende, over Pia Tafdrups
forfatterskab, konsekvent i sit sigte og i sin udferelse,
som det er, ekstremt ambitiast i sin erkleerede ,laengsel
efter at nd det fuldkomne”, gennemstremmet af en
stalsat overbevisning om, at nar det geelder dét at skabe
kunst, er kompromiset aldrig nogen farbar vej.

Den strenge, konsekvente sprog- og formbevidsthed
er et seerkende ved Tafdrups forfatterskab. Dette for-
hold bliver kun tydeligere af, at det fra sin tidligste
start var skrevet op imod den astetiske formleshed,
der havde praget store dele af den litteratur, der blev
skrevet i halvfjerdserne, det arti, der gik forud for det,
som hun — og bl.a. Seren Ulrik Thomsen — debuterede i
begyndelsen af. Det er under alle omstaendigheder en
kendsgerning, at alt, hvad der matte kunne forveksles
med letfaerdighed og snakkesalighed, sproglig slaphed
og fritlebende lyrisk parlando, er totalt fraveerende i
hendes forfatterskab. I sin kunst viger Tafdrup ikke til-
bage fra at benytte sig af patos og hej stil og de mulig-
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heder, det rummer, til gengeeld har hun haft mod til at
afstd fra at benytte sig af dem, ironien og humoren gi-
ver, et valg, der naturligvis ikke har andet end kunnet
skaffe hende vanskeligheder pé halsen i en traditionelt
gennemironiseret litteraer offentlighed som den, vi le-
ver i her i landet.

Tafdrup er i enhver henseende fokuseret, hun tager til-
vaerelsen alvorligt, og hun insisterer pa at tage alting
for palydende, lige indtil det bogstavelige. Hun tager
sin metier alvorligt. Hun feler sig forpligtet af den; for
hende er dét at veere digter dedelig alvor, det maerker
man i hver eneste strofe; hun kaster sig med dedsfor-
agt ud i det nye og uprevede; men hun giver intet fra
sig, fer hun har fiet det pa plads; hun har nok sans for
logikken i en fuglevinge; men hun er ikke den, der gi-
ver sig hen til dyrkelsen af det spontane og skedes-
lase, i hvert fald ikke mens andre ser p3; det er ikke
hendes sag; for hende er aestetik en praksis, ikke et lag
glasur, der bliver streget oven pa et indhold; for Tafd-
rup felges teori og digterisk praksis uadskilleligt ad;
hendes poesi er et resultat af medet mellern pé den ene
side intens livsfolelse, en stadig felelse af udsathed, pé
den anden grundig refleksion, se bare hendes poetik
eller noterne til hendes digtsamlinger, hvor hun henvi-
ser og uddyber og ekspliciterer pa livet les. Dette er
naturligvis udtryk for bdde hendes granselese omhu
og hendes traditionsbevidsthed, men kan ogsd en
gang imellem neesten give indtryk af, at hun har en
fornemmelse af at skylde sine leesere at afgive forkla-
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ring og afleegge regnskab for, hvad hun praesenterer
dem for.

Men hvad Tafdrup ogsa viser her er, at hun aldrig har
varet den, der havde lyst til at naegte nogen adgang til
sit veerksted og til sine overvejelser om, hvordan hun
arbejder med sin kunst, bade i helheden og detaljen:

Min digtning er en fysisk registrerende poesi. Jeg
bruger billeder fra naturen, ikke for at tale om
den omgivende natur, men om mennesket som
natur, og denne tale tjener hyppigt igen som af-
st for metafysiske spargsmdl, altsd hvad der lig-
ger hinsides det fysiske og saledes gar ud over
det, der kan erfares.

—Sé&dan skriver hun i sin ,,Skitse til en poetik”, Over van-
det gir jeg, og i den passus ligger der ogsa en negle til
det stedse mere signifikante og vaegtige forfatterskab,
hun i dag far Seren Gyldendal-Prisen for. Det begyndte
i 1981 med digtsamlingen Ndr der gdr hul pd en engel og
omfatter forelabig foruden poetikken elleve digtsam-
linger, to skuespil og senest en roman, Hengivelsen.
Tafdrups poesi tager altsd afsat i naturen, og dette
afseet kan vaere og var, navnlig i den farste del af forfat-
terskabet, endog meget konkret og robust. I Ndr der gir
hul pd en engel og Intelfang tales der om vaeldig landlige
feenomener som fx , halmstakke”, ,harver” og , plovfu-
rer”, ,gummistevler”, ,silobrende”, ,kvalme dampe
af ensilage” og andet, som taler klart og direkte til en
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anden een, som ogsd er opvokset pd landet, men som
man godt kunne forestille sig, at en Niels Frank ville
karakterisere som ,radiator”-ord og altsa uskikkede til
at optraede i en poetisk, lyrisk sammenhzng.

Samtidig er den kropslige, den anatomiske virkelig-
hed i ferst og fremmest umisforstaelig feminin form
praegnant til stede lige fra begyndelsen: Her er sével
venusbjerge, vener og arterier som hud og muskler,
blod og sekreter.

Det er de fysiske, konkrete realiteter, Tafdrup opere-
rer med. I beskrivelse af dem ligger der en laengsel efter
vaekst, organisk, kvantitativ vaekst; men det er navnlig
de meder og konfrontationer, hun etablerer mellem
disse universer, der giver mulighed for, at en iboende
leengsel efter at blive fort ud over disse fysiske realite-
ters rammer kan blive realiseret, en laengsel efter at na
frem til nye erfaringer, ud og ind i verden, ind i en ny
verden. Disse brud og gennemtraengninger, gennemt-
brud til en ny virkelighed, spoger allerede i titlen pa de-
butsamlingen, Ndr der gir hul pd en engel, og de sker fx i
madet mellem kroppe, i erotikken, i madet mellem hin-
der og membraner og nale og knive og andre harde,
spidse genstande, der langtfra altid er af metal; og det
skorter ikke pé bid og perforeringer og penetrationer af
forskellig art:

Du straekker tungen ud
selvharpun
rat jagende
ind mellem merkets glitrende leeber.
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og de kan indtraffe i medet mellem krop og verden:

Slyng mig ind mod klippen
og hold mig fast der
lydig indtil smerten kommer

eller speend mig ud som sejl
og saet mig fri sddan
et gjeblik pd snegraensen

som der stir i, Sevngenger”, altsd muligheden for kva-
litativ veekst, for at kunne bane sig vej ud i en ny dimen-
sion, ind i en ny verden.

Denne utilmodighed med den bestdende tilstand,
denne lzengsel efter andre tilstande, mod at dbne sig el-
ler blive dbnet og dermed bryde igennem og ind til en
anden virkelighed, finder man i hele forfatterskabet.
En af de tilstande, man kan na ind til eller ud til via et
sddant gennembrud, kan veaere skriveprocessen, som
kan etablere det ,medested”, Tafdrup forstir digtet
som, en opfattelse, som kan minde om T.5. Eliots fore-
stilling om det objektive korrelat. Denne laengsel efter
gennembrud optrader overalt ikleedt en ejendomme-
lig blanding af p4 den ene side overbevisning og dri-
stighed og pa den anden forsigtighed, frygtsomhed og
@&ngstelse. Som det fx hedder i ,Saeson for vildtjeegere”
fra Hvalerne i Paris, hvor der ogsé samles trade fra for-
fatterskabets begyndelse:
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Jeg havde en jaegers blik,
men besluttede at sigte
mod andet.
Jeg lader vildt veere vildt,
keeler for jer diagonalt
med spidse genstande,
jeg mister, hvad jeg har,
men far noget dyrebart i stedet,
som jeg ikke ved,
hvad er —
men venter og venter pa
og er bange for
- hvordan skulle jeg ellers samle mod?

Teetheden og kompleksiteten tager generelt til i lebet af
forfatterskabet, det gaelder bade sprogligt og tematisk.
Som det hedder i poetikken:

Poesi implicerer identitet. Jo leengere ind jeg nir,
bog efter bog, desto tydeligere bliver det, atjeg er
mange og alligevel én: Jeg er fodt i Kebenhavn
29. maj 1952, med alt hvad det indebeerer. Jeg er
digter, kvinde, jode, dansk. Reekkefalgen er vil-
karlig, jeg er det hele pa én gang, men sproget
kan kun angive reekkefelge, ikke simultanitet.

Omverdenen bliver sa at sige sterre og sterre i lebet af
forfatterskabet, og det geelder i savel geografisk som
litterzer forstand. Dette er sket, bAde ved at Tafdrup har
izest sin digining op verden rundt for pd den made at f&
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den bragt ud i en sterre kontekst, og ved at forfatter-
skabet gdr i stadig mere dybtgéende dialog med den
litteratur og den kultur, den er udsprunget af og skri-
ver sig ind i. Det jodiske tema introduceres for alvor i
1994, i Territorialsang, hvis digte fremstir som en raekke
passionerede tilstandsbeskrivelser fra Jerusalem, be-
skrivelser, der rummer sével lokaliteter som historie,
samtid sdvel som den fortid, der har gjort byen sa ene-
stdende sammensat, og i de tre seneste samlinger, nem-
lig Dronningeporten, Tusindfodt og Hvalerne i Paris, spil-
ler det mytologiske en stadig sterre rolle, det geelder
stof fra sivel den jedisk/kristne som den graeske og
egyptiske motivkreds, men stadigvaek i teet samklang
med de hidtidige temaer om krop og skrift.

Og i sin forelebig sidste udgivelse tager Tafdrup s liv-
tag med prosaen. Hengivelsen er en roman om en ung
kvindes kerlighed, om at turde keerligheden, om at
hengive sig, men ikke nok med det, veere rede til at ofre
sig selv for at opné den, — og om den risiko, man lgber
for at blive bade blind og dev, snydt og bedraget af at
gore det. Det er en historie, der er fortalt med den
samme urokkelige, uforfeerdede vilje til at f& tingene
sagt, fortalt med den tro pa det pélydende, man ogsa
mader i lyrikken, og 0gsd i romanen gor Tafdrup sig
geeldende ved sin sanddruhed, ved sit mod til at satse
hejt og holde ved.

Tafdrup har et selvfelgeligt greb om den narrative
prosa. Hengivelsen er en bade kompleks og mangfoldig
roman; jeg bade haber og tror, at hun vil fortsaette som
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prosaist; men forelebig er det pd lyrikkens omride,
hun har gjort sin sterste indsats og gjort sig staerkest
gxldende; det er med sin lyrik, hun har indvundet nyt
land og rejst sin egen bygning, digtet bade porte og la-
byrinter, monumenter og arabesker, katedraler og an-
dre hellige haller.



