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Hanne-Vibeke Holst

Soren Gyldendal-Prisen, 2003

Det er en klagtig og uforfaerdet og dertil meget leest for-
fatter med en enestdende evne til at udfordre og provo-
kere, irritere og give antedning til leesning i smug, der i
dag skal have overrakt Seren Gyldendal-Prisen. Vi ved
alle sammen, at Hanne-Vibeke Holst har mange leesere;
men hun har mange, mange flere, end man umiddel-
bart skulle tro; der er nemlig rigtig mange, der gir gan-
ske, ganske stille med, at de lzser hende og er veldig
glade for det. Hanne-Vibeke Holst er en forfatter,
mange indrammer, at de laeser. ,Ja, jeg ma jo indremme,
at den er god,” som en fremtreedende erhvervsmand
sagde, da han fortalte mig, at det var lykkedes ham at
overvinde sin ellers indgroede skepsis og nu havde
lest Kronprinsessen, som han mere eller mindre var ble-
vet tvunget til at give en chance.

Sadan har landet ligget, lige siden debuten i 1980 med
Hejsa Majsa; men det mé nu retfeerdigvis siges, at ,,om-
vendelser” af den netop citerede slags er blevet stedse
hyppigere i de seneste ar, nemlig efterhdnden som det
er lykkedes Hanne-Vibeke Holst at underminere for-
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dommene om sig selv ved stille og roligt, med nordjysk
ubenherlighed at leegge alen til sin vaekst som forfatter,
med en forelebig kulmination i Kronprinsessen, der ud-
kom sidste ar.

Men hvad er det for et forfatterskab, der i den grad har
kunnet f4 folk i alle aldre til bade at se radt og laese un-
der dynen?

Ja, det er et forfatterskab, der forst og fremmest be-
skaeftiger sig med ken og skabne, for nu at tale Ger-
maine Greer’sk. Dette tema med alle dets implikatio-
ner og overtoner af magt- og styrkeforhold de to ken
imellem har Hanne-Vibeke Holst udforsket med sterre
og storre engagement og skarpsindighed; hun havde et
solidt greb i det fra ferste feerd, og jeg vil gerne tage ud-
gangspunkt i en scene fra en af Hanne-Vibeke Holsts
farste bager, nemlig Til sommer fra 1985, altsa da forfat-
teren var 26.

Det er en scene, der udspiller sig, da den sytten-
arige Louise igen har et sammensted med sin far. |
Louise har fdet en ny keereste, Anders, og en aften har
de to unge besluttet, at Anders skal overnatte hos
Louise. Det meddeler Louise forzldrene; men hendes
far synes bestemt ikke om ideen; han insisterer p3, at
der er visse regler, nogle fi regler i huset, som foreel-
drene, naermere bestemt han, har fastlagt. De star ikke |
til diskussion, og dem har datteren bare at rette sig ef-

ter. Det kommer til et opger mellem far og datter, og si
hedder det:
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.Hans stemme dirrede af tilbageholdt raseri. Louise sa
trodsigt pd ham og hadede ham mere indzdt end no-
gensinde for. Hun foragtede ham. Oppustede fede fre,
reaktionzere mandschauvinist, der ikke kunne klare, at
han ikke leengere havde magten over hende. Det var
det, det handlede om. Magt og e¢jendomsret. Han
troede, at det at have ejendomsretten over en bunke
mursten og nogle dyre arkitekttegnede mabler var ens-
betydende med, at han ogsa havde hands- og halsret
over hende. Men sadan var det ikke mere.”

Det er en scene, der lyser langt vaek af afmagt og fru-
stration; og det er en scene, der helt og holdent er ople-
vet fra den unges synspunkt; der er ingen tvivl om, at
sympatien ligger hos den unge; det er den unges fru-
stration, det geelder, den unges vrede og raseri over at
std over for overmagten, over for en monolit af magt,
der ikke vil argumentere for sin sag, men ensker at
blive accepteret apriorisk, som en given ting. Men 1
denne situation har faderen gjort regning uden veert.
Sin holdning har han kunnet komme af sted med, mens
Louise var barn og ikke havde noget at tage kampen op
med; men nu er kortene lagt anderledes op; Louise ta-
ger til orde, hun tager sin ferste abne konfrontation
med mandssamfundet, og det bliver hende, der gar
sejrrig ud af opreret mod faderen. Hun pakker sin kuf-
fert og rejser hjernmefra, og hun viser sig sagtens at
kunne klare sig hjemmefra, naturligvis med den mod-
gang og de stod og knubs, verden nu engang giver;
men det fremgar tydeligt, at faderen kommer til at lide

109




Hva’ satan skal vi med steeren?

110

mere under adskillelsen end Louise. Nu er det hende,
der har overtaget.

Nu kan jeg jo af gode grunde ikke vide, hvor meget
selvoplevet der ligger i den scene, jeg netop har refere- |
ret; men det er jo pd den anden side ingen hemmelig-
hed, at Hanne-Vibeke Holst aldrig har holdt sig tilbage
fra at benytte sig af sit eget erfaringsmateriale og der-
med ,tage af hovedstolen” i sine bager, hvilket alle for-
fattere jo er blevet advaret steerkt imod. Men Hanne-
Vibeke Holst har gjort det ufortredent, fra ferste feerd,
med dbne gjne og med dben pande.

Jeg siger ikke hermed, at der bare sddan lige kan |
seettes lighedstegn mellem Hanne-Vibeke Holst og ho- |
vedpersonen Louise i de tre ungdomsromaner Tif som-
mer, Nattens kys og Hjertets renhed; men man behaver
ikke veere Sherlock Holmes for at opdage ikke sa f&
sammenfald og lighedspunkter mellem de to, ligesom
mellem Hanne-Vibeke Holst og Therese Skarup i trilo-
gien om hende, altsa Thereses tilstand, Det virkelige liv og
En lykkelig kvinde, eller for den sags skyld mellem
Louise og Therese Skérup. .

Jeg vil med andre ord tillade mig at ga ud fra, at det
kan veare oplevelser af lignende karakter som den
netop citerede, der har varet motoren, drivkraften i
forfatterskabet og dets udvikling, og jeg skal senere
vende tilbage til, hvorfor. Hanne-Vibeke Holst er opta-
get af den magt, der udeves og demonstreres i en scene |
som denne mellem far og datter, en urscene, der genop-
feres hver eneste dag i de tusind hjem: Hvad er det for
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mekanismer, der ligger bag sddan en scene, hvordan
opstar de roller, maend og kvinder optrader i, og hvor-
dan konstitueres de, hvordan forberedes de?

Allerede i Louise-trilogien ser man Hanne-Vibeke Holsts
sikre evne til at tematisere den tid, hun lever i. I hi-
storien om Louise fortzeller hun ikke alene om en ung
kvindes oprer mod sin baggrund og om hendes fam-
lende forsgg pa at finde ud af, hvem hun er, og hvad
hun vil med sit liv; hun fortaeller om, hvordan Louise
bryder op fra sin jyske hjemstavn med de menneskety-
per og de normer, den nu rummer, for at sla sig ned i
Kebenhavn, hvor hun skal izre at tilpasse sig og bega
sig blandt mennesker med andre omgangsformer og
andre vaerdier; men hun fortaeller derigennem ogsé en
historie om 1980’erne, om, hvad man spiste og drak,
hvordan man gik kledt, og ikke mindst, hvordan man
omgikkes, teenkte og talte. Og nu er vi ved at vaere
fremme ved en af anstodsstenene i Hanne-Vibeke
Holsts forfatterskab, nemlig de udenlandske ord og
vendinger, iseer engelske, som Hanne-Vibeke Holst an-
vender for at karakterisere sine personer. Hanne-
Vibeke Holst har en fortid som journalist, og det raber
sig ganske tydeligt i hendes sprog og hele tilgang til
stoffet. Hun kan sit hdndvaerk, hun forstdr at vinkle
sine historier, og hun har lige fra begyndelsen et drive
og en dynamik i sit sprog, som ikke mindst kommer af,
athuniden grad forstar at fange sine personer ind med
de sproglige karakteristika, der preeger deres tid. Deter
ikke et lyrisk eller voldsomt littereert sprogligt udtryk,
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Hanne-Vibeke Holst har, endsige dyrker; hun interes-
serer sig ikke for overfladig pynt, her findes ingen cise-

leringer og gesvejsninger; hendes sprog er blevet mere

0g mere nuanceret og treefsikkert; men det er stadig-

vaek funktionalitet og klarhed, der prioriteres hajest,
indimellem sd heijt, at det af vrangvilligt indstillede kri-

tikere er blevet forvekslet med journalistik og repor- -

tage.

Og netop her er vi snublende nzer en anden ansteds- |

sten, nemlig den hyppige anvendelse af navne p4 maer-
kevarer i taj og boligindretning osv.; men igen: At disse

|

betegnelser findes, skyldes, at disse ord og navne er s

integreret en del af den tid, hun skildrer, og af livet hos
de mennesker, hun beskriver. S4 ndr man tager afstand
fra Hanne-Vibeke Holsts sprog og skildringer af sin tid,

er det i virkeligheden nok mere den tid, de foregér i, |

man ikke vil vide af.

Louise-trilogien blev afsluttet i 1990, to &r efter udkom °
Thereses tilstand, og her tager Hanne-Vibeke Holst s4 fat ;

pé 1990’erne gennem sin beskrivelse af tv-journalisten
Therese Skérup.

Therese meder vi forst pa vej hjem fra Moskva, hvor |
hun har faet mulighed for at brillere som reporter un-
der Sovjetunionens fald og Jeltsins magtovertagelse. |

Hun kommer hjem til intriger p4 arbejdspladsen, men

hun kommer ogsd hjem til kaerligheden, i skikkelse af ._
kollegaen Paul, som hun indleder et hektisk forhold til,
1 tryg forvisning om, at keerlighed og karriere snildt -

kan trives og udvikles side om side. Hun bliver imid-
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lertid klogere; hun bliver overhalet af sin biologi, bliver
gravid, beslutter sig for at fi foretaget en abort, men
oplever et uafviseligt fysisk behov for at blive mor; hun
beslutter sig for at fede barnet og ger sig klar til at
legge sit liv om.

Nu har jeg aldrig selv fadt, og jeg ma indremme, at
jeg har faet endnu mindre lyst til at prave det efter at
have leest beskrivelsen af Therese Skarups ferste fad-
sel, et kejsersnit.

Den begivenhed er der ikke meget romantik over, li-
gesom romantikken far det sveert, da Therese kommer
hjem med sin og Pauls datter og skal til at f& en familie
til at fungere. Det lykkes, og det lykkes ikke, og gen-
nem en lang raekke kun alt for let genkendelige konflik-
ter om jalousi pa mange ledder og kanter, bade affedt
at job og kaerlighed, om fordelingen af arbejdet og de
ovrige byrder i hjemmet osv. osv. gér det langsomt op
for bade Therese og Paul, at deres samliv er ved at vaere
naet til vejs ende, et endeligt, der bliver fremskyndet af,
at Therese meder en mand, hun kan kommunikere
med pé et plan, hun aldrig har oplevet med en mand
far.

Jeg sagde fer, at Hanne-Vibeke Holst aldrig har vaeret
bange for at ,tage af hovedstolen”, og jeg vil i denne
snevre kreds tillade mig at kalde de to trilogier om
Louise og Therese for en slags , forskudt selvbiografi”,
forstdet pa den made, at de to kvinders livsforleb i ho-
vedtraekkene, i substansen, men langtfra altid i detaljen
{ulger deres forfatters.
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Nar vi nu neermer os den bog, der kom efter The-
rese-trilogien, nemlig Min mosters migrane fra 1999, kan
man med god samvittighed forudskikke, at her gjorde
den 4o-&rige Hanne-Vibeke Holst det endegyldigt af

med hovedstolen. Med den temte hun simpelthen
kontoen. 1 store linjer og med et veeld af bade preecise

og nergiende detaljer fra bade sit eget og sin mors og
mormors liv anskueliggjorde hun tre generationers og
et hundrede ars kvindekar, og hun gjorde det pa en
made, sd hun ikke alene fik en pras til at gi op for
kvindelige, men ogsa mandlige lesere, og det er slet
ikke s let en sag i den slags anliggender. I Min mosters
migraene ses de kenspolitiske emner i en historisk sam-
menhzng; her meder man en fremstilling, som raeekker

ud over den gjeblikkelige frustration og utilfredshed; |

her er overblik og talmodighed til at vaere nuanceret,
her er bdde udsyn og perspektiv betydeligt leengere
end for.

Jeg vil gerne belyse dette ved at g ind i en passage

i Min mosters migreene, der beskriver en situation, derer -

nzsten parallel med den, jeg indledte med, nemlig den
om far/datter-konfrontationen i Til sommer. Sytten-

drige Hanne-Vibeke har gjort sin far begribeligt, at kee-

resten skal overnatte hos hende, og Hanne-Vibeke
Holst har sammenholdt denne episode med andre kon-
frontationer mellem faderen og sestrene, og sa hedder
det i Min mosters migrane:

~Naturligvis var vores forskelligartede oprer rettet |
mod ham, fordi det var ham, der var vores far. Men det |

-
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var jo i lige sd hej grad figuren, faderen som symbol, vi
rejste os mod. Nejagtig ligesom vores veninder, der
ogsa rev sig les af fars snaerende tajler i disse ar ... Der
sad faedrene med deres forvirring hver iszer og var sa-
rede over at alle verdens kvinder undsagde og forlod
dem, bdde i det offentlige rum og i den private sfeere.
Det gjorde dem mismodige og vrede, og et eller andet
sted meget, meget ensomme. | stedet for at lukke op,
lukkede de i og for min fars vedkommende forte det ef-
terh&nden til, at han ikke kunne skille tingene ad. Fe-
minister, kone, detre blev lig den moderne kvinde, som
han ikke kunne hindtere og derfor langsomt og smer-
tefuldt trak sig helt vaek fra.”

Her ser vi pludselig perspektivet udvidet radikalt i for-
hold til tidligere. Ikke fordi Hanne-Vibeke Holst har
forladt sit synspunkt om, at bade socialiseringen i
hjemmet og samfundsindretningen i det hele taget fast-
holder kvinderne i den rolle, de har vacret henvist til si-
den arilds tid, og uanset alle tilsyneladende fremskridt
er blevet fastholdt i deres rolle som ken nummer to og
fortsat ramler op i glasloftet, hvis de begynder at gore
anstalter til oprer, der truer meendenes dominans; men
i den citerede passage findes der bade largesse og sans
for de lange linjer i den enkelte barn/foraeldrerelation,
og der findes pludselig en forstielse for, at faderen
ogsa har sin skeebne. Ogsa han er trddt ind i en rolle,
der pa forhand er defineret for ham, og hvor han har at
leve op til forpligtelser, som han kan have sveert ved at
honorere; — og hvad vzerre er: Det ved han godt; men
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han har ikke mod og overskud til at satte spergsmals-
tegn ved dem og sperge, om det er rimeligt, at han skal
patage sig den rolle, han har taget p4 sig pr. forvent-
ning, og som Hanne-Vibeke Holst bade kontant og
keerligt redeger for, hvordan han endte med at blive et |
offer for.

Efter Min mosters migreene var det planen, at Hanne-Vi-

beke Holst skulle i gang med sit naste store romanpro-

jekt, det, der senere blev til Kronprinsessen. J
Men s& kom der noget i vejen. Pia-Britt Ruberg, tid- .

ligere Per Ruberg, ringede op og gjorde opmerksom
pé sin historie og pa, at hun gerne ville have Hanne-Vi-
beke Holst til at nedfeelde den. Det kom meget ubelej- |
ligt; men Hanne-Vibeke Holst ville ikke have veeret
Hanne-Vibeke Holst, hvis ikke hun havde taget denne
opgave op, nermest som et borgerligt ombud.

Med Ned til kvinderne fortsatte hun sin udforskning |
af forholdet meliem kennene og fik historien om, hvor-
dan Per blev til Pia, til at ligge i naturlig forleengelse af |
Min mosters migrane, som jo ender med, at Hanne-Vi-
beke Holst tilslutter sig Simone de Beauvoirs ord om,
at kvinde ikke er noget, man fodes som, men noget,
man biiver; men sa tilfejer hun, og det giver dog en
slags frihed, en slags hdb: ,Men hvilken kvinde. Det er
valget.” !

At Per valgte at blive til Pia, skyldtes, fik Hanne-Vi- .
beke Holst sandsynliggjort, en misforstaet og mislyk- |
ket flugt fra kennet. Per var kommet til kort i sit eget
ken, og han mente at kunne se, at en vej ud af den mi-
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sere kunne veere den, at han med et Fay Weldon-udtryk
kom ,ned til kvinderne”, ned, hvor det gik knap sa
hardt for sig som i mandeverdenen. Han troede, at
hans nederlag skyldtes hans ken, og, hvad vaerre var, at
kennet kun sidder mellem benene, og at hans problem
kunne loses ved at @endre pa forholdene dér, kun for, da
operationen var foretaget, at opdage, at det ingenlunde
var tilfeeldet, og at der er akkurat lige sa mange krav og
snaevert definerede roller at leve op til som kvinde. En
historie, Hanne-Vibeke Holst med sin saedvanlige no
nonsense-fremstilling fik til at fremstd som den trage-
die, den er, uden pa noget tidspunkt at blive sentimen-
tal eller melodramatisk.

Efter det stykke journalistiske afdekningsarbejde, Ned
til kvinderne forst og fremmest er, et arbejde, som af-
tvang bade respekt og anerkendelse fra sagkundska-
ben, var der sa at sige gjort rent bord, og Hanne-Vibeke
Holst var klar til at skrive den bog, der bade er hendes
seneste og hendes forelebige hovedveerk. | Kronprinses-
sen forlader hun sin egen histories bane; interessen for
forholdet mellem ken og magt er usvaekket; men her
bevager hun sig ind i samfundsmagtens inderste kor-
ridorer, p& Christiansborg, og paviser med bade saft og
kraft og overbevisning, at de kensbestemte roller og
udfoldelsesmuligheder, hun hidtil havde fokuseret pa,
falger med helt derind. Der findes ét sat spilleregler
for meend og ét for kvinder, og kvinderne skal ikke
komme for godt i gang. Historien om Charlotte Dam-
gaard, der som ganske ung far mulighed for at prove
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kreaefter med en ministerrolle og derigennem far et ind-
blik i en verden med bagholdsangreb og intriger, der
kunne tage pippet fra enhver, er ikke alene en beret-
ning om en kvindes udvikling, det er ogsa en beretning i
om selve magtens brutale vaesen og om de mekanis-
mer, der styrer den. Kronprinsessen er skrevet med bade |
kraft og styrke; den er sikkert og overlegent kompone-
ret, overblikket over bade tid og personer er impone-
rende, og den er blevet laest i laser som den umiddel-
bart spaendende historie, den er, men den har ogsé
gjort sine laesere klogere pd mangt og meget, den er ble- |
vet analyseret og diskuteret, og den har fiet betydning |
i vide kredse, inklusive politiske. ‘

I fundatsen for Seren Gyldendal-Prisen stér der, at den .
skal gives til en forfatter, der , stiende midt i en stzerk

og seerpraget skabergerning ved heedersprisens tilde- |
ling skal stimuleres til yderligere indsats”. Af det fore- !
géende turde det fremga, at betingelserne er opfyldt til
overflod, og hvad angar felgerne af tildelingen, si er vi .
ikke et gjeblik i tvivl om, at du vil fortszette dit eget pri- -
vate magtudredningsprojekt og den bemeerkelsesveer- |
dige udvikling, du er inde i, - og at vi har mange,
mange flere vaerker til gode fra dig, vaerker, der vil en- :
gagere, anfaegte — sikkert, ja, forhabentlig ogs3 irritere
— og afseette lige s& mange spor som de tidligere.




